	ΑΠΟΣΠΑΣΜΑΤΑ από τα κειμενα της εκδοσησ

«δημητρησ πικιωνησ 1887-1968»
Λίγο περισσότερη ανθρωπιά, βαθύτερη νόηση και ψυχική ευαισθησία – κι αλλάζουν όλα: από την αρχική στάση, ως τις λεπτομέρειες 

Δημήτρης Πικιώνης

Ο Πικιώνης με άλλα λόγια αναστρέφει σκόπιμα τους συμβατικούς κανόνες μιας αυτοβιογραφίας, οπότε καταγράφει περιληπτικά το άμεσο παρελθόν και καταβυθίζεται με ονειρική διάθεση στο μακρινό παρελθόν της ύπαρξής του. Αυτοαναλύεται ως αρχικά ενστικτώδης και σταδιακά ως περισσότερο συνειδητοποιημένος ερευνητής της ανθρώπινης ύπαρξης. Σημειώνει: «Το παιδί μαθαίνει ακούοντας μυστικές φωνές μέσα του». Μια φράση-κλειδί που δηλώνει χωρίς να εξηγεί. 

Γιατί όμως αυτή η παράδοξη εμμονή στην παιδική ηλικία; Θα το εξηγήσει ο ίδιος με δύο συμπληρωματικούς τρόπους: η παιδική ηλικία αποκαλύπτει τη μοίρα του ανθρώπου και αναδεικνύει την αξία των «πνευματικών σπερμάτων». Οπότε, στην πρώτη περίπτωση, κοιτώντας προς τα πίσω, επαληθεύει την απευθείας σύνδεση του ερωτήματος «ποιος είμαι» με το «ποιος γεννήθηκα». Με τα δικά του λόγια: «Κι αναθυμούμενος τα παιδικά τα χρόνια, βρίσκω πως μέσα στο βρέφος, μέσα στο παιδί, στα ορμήματα της ψυχής του και στους αδιατύπωτους στοχασμούς του, στις αδυναμίες του και τις δυνάμεις του, κρύβεται αυτούσιος ο χαρακτήρας του μεγάλου, η μοίρα της ζωής του ολάκερης». Στη δεύτερη περίπτωση, παραδέχεται «πως ο χώρος δε μου το επιτρέπει», αλλά υπακούει σε «μια βαθιάν ανάγκη να μακραίνω εδώ για τα παιδικά τα χρόνια, […] όχι από φιλαυτία, μα για να δείξω […] τη σημασία που έχουν τα πνευματικά τα σπέρματα που η παιδική ηλικία κρύβει μέσα της». Με αυτά τα δύο αποσπάσματα ο Πικιώνης αγγίζει τον πυρήνα της σκέψης του. Θέλοντας να περιγράψει τον εαυτό του, προτιμά –περισσότερο από μια καταγραφή πράξεων ή επιτευγμάτων– να χαρτογραφήσει αυτά τα «σπέρματα» από όπου πηγάζουν όλες οι συμπεριφορές του. Θέλει με αυτό να δηλώσει ότι ο οποιοσδήποτε «μάταιος» ή «αυθαίρετος» κατάλογος των πεπραγμένων του δεν θα είχε νόημα αν δεν εδραζόταν σε ένα ενιαίο, συνεκτικό σύστημα (την παιδική ηλικία), κάτι σαν σφιχτό ελατήριο, που αφήνεται κατόπιν ελεύθερο, για να ανοίξει και να απλωθεί αργότερα, καλύπτοντας όλη τη διάρκεια της ζωής του.
Δημήτρης Φιλιππίδης

Ήθελα να ζωγραφίζω ολομόναχος. Όχι μόνο γιατί ένας δεν είναι πρόθυμος πάντα να δείξει εις τους άλλους τις ενδεχόμενες αδυναμίες του, μα γιατί η τέχνη ήταν για μένα θρησκευτική πράξη ευλάβειας και λατρείας προς τη Μητέρα Φύση, και την ιερότητα τούτη κίνδυνος θα ’ταν η αμάθεια των πολλών να προσβάλλει.

Δημήτρης Πικιώνης

Τη νέα [εποχή] την ανοίγουν εκείνοι οι καλλιτέχνες, αρχιτέκτονες, γλύπτες ή ζωγράφοι που οι προσπάθειές τους αποβλέπουν εις την ανασύσταση του καθολικού αισθητικού σχήματος της εποχής μας· άθλος, που θα μας κάνει ικανούς να ξεπεράσουμε τις κατώτερες μορφές του νατουραλισμού και του ρεαλισμού, και θα μας φέρει εις την ουσία της τέχνης.

Δημήτρης Πικιώνης

Μόνο η κατανόηση των νόμων της τέχνης και των Σχημάτων της θα σ’ οδηγήσει στην κατανόηση της λαϊκής-αυθόρμητης τέχνης του τόπου σου, και τότε η προσκόλλησή σου –από συναισθηματικούς σου λόγους– στη λαϊκή σου τέχνη θα σ’ οδηγήσει στην Τέχνη. Πρέπει να ’μαστε ικανοί να ξεχωρίζουμε την Τέχνη σε καθετί, είτε παλιό ’ναι αυτό, είτε και προσπάθεια γι’ αυτήν ακόμα, για να μπορέσουμε να νιώσουμε βαθιά. Η εποχή μας είναι τόσο φτωχιά που είναι πρέπον να σκύψουμε και να μαζέψουμε και τα τελευταία ψιχουλάκια που σ’ αυτά πάνω ζει το Σχήμα.
Δημήτρης Πικιώνης
Έχουμε ήδη υπονοήσει τη σημασία του εικαστικού έργου του Πικιώνη και των προβληματισμών της «Γενιάς του ’30», όμως παραμένει ακόμη ένα πέπλο ασάφειας γύρω από το τι συνεισφέρανε αυτοί οι άνθρωποι στη (διεθνή) ιστορία της τέχνης. Είναι αξιοπερίεργο ίσως το πόσο ανεπαρκώς τεκμηριωμένος είναι ο Δημήτρης Πικιώνης στην ελλαδική ιστοριογραφία της τέχνης ως ζωγράφος. Μοιάζει παράδοξο ότι ο Πικιώνης γίνεται γενικά αντιληπτός ως αρχιτέκτονας μόνον. Για τους σημερινούς Νεοέλληνες το πρώτο πράγμα που έρχεται στο μυαλό είναι η έννοια της ελληνικότητας, μια έννοια εξαιρετικά ασαφής, αν όχι ολωσδιόλου παρεξηγημένη – ή ακόμη και ύποπτη. Επίσης μοιάζει σήμερα εξαιρετικά δύσκολο να ενώσει κανείς τις τελείες που θα συνδέσουν το ’30 με τη σημερινή ελλαδική τέχνη. Έχουν αλλάξει τόσο πολύ τα πράγματα; Μήπως ζούμε σε μια τελείως διαφορετική χώρα; Το τελευταίο (ρητορικό) ερώτημα μοιάζει ανούσιο, όμως αξίζει κανείς ν’ αναρωτηθεί αν αντίστοιχες σαρωτικές αλλαγές συνέβησαν σε άλλες κοινωνίες, μητροπολιτικές ή μικρές και γειτονικές μας. […]. «Η άσκηση της πρακτικής του Σεζάν με ήγαγε μακριά απ’ τα ιδεώδη της Δύσης. Η Ανατολή και το Βυζάντιο μου αποκάλυψαν πως η δημιουργία μιας ανηγμένης απ’ τη φύση και απ’ την ύλη της μίμησης συμβολικής γλώσσας, είναι ο δρόμος ο μόνος έγκυρος και άξιος του πνεύματος για να εκφράσει τις ιδέες και τα συναισθήματά μας απ’ τη Ζωή» (Δημήτρης Πικιώνης). Ο Πικιώνης, σε παραπάνω από μια ευκαιρίες, δήλωνε μια μεταστροφή στις κατευθύνσεις του. Η γενικά αποδεκτή άποψη για τα επιτεύγματα της «Γενιάς του ’30» ήταν ότι αυτή «κατόρθωσε να δώσει στα σύγχρονα [ευρωπαϊκά] ρεύματα μια δική της ελληνική ερμηνεία». Με αυτό τον τρόπο, η γενιά αυτή παραμένει μέχρι σήμερα ως σημείο αναφοράς σε σχέση με μια ισότιμη ενατένιση των εξελίξεων και των πρωτοποριών στα μητροπολιτικά κέντρα, παράλληλα με μια αντίσταση προς την πολιτισμική αφομοίωση ή ακόμη και την αποικιοκρατική επιβολή ξένων προτύπων. Έχω την εντύπωση όμως ότι παραμένει ένας πολύ μεγάλος βαθμός ασάφειας σε σχέση με τα επιμέρους συστατικά και τις αναλογίες τους σ’ αυτό το αντιφατικό μίγμα, τη χρονολογική εξέλιξη της στάσης των εκπροσώπων της πάνω στο θέμα και τις εσωτερικές διαφοροποιήσεις εντός της ομάδας. Μόνο αν απαντηθούν αυτά τα τρία ερωτήματα θα είναι δυνατόν να εξαχθεί ένα γενικό συμπέρασμα για τη φυσιογνωμία αυτής της τάσης.

Θανάσης Μουτσόπουλος

[…] ήταν φορές που αισθανόμουν πως εις τα θεμέλια που εισχωρούσαν βαθιά στη γη, εις τους ογκώδεις τοίχους και τις καμάρες των, ήταν η ψυχή μου μια απ’ τις πολλές πέτρες που εντοιχιζόταν εις το ανώνυμο πλήθος των…
Δημήτρης Πικιώνης
Καθοριστικό ρόλο στην επίτευξη της πικιωνικής αναζήτησης και φορέας-εγγυητής της μετάβασης από τη ζωγραφική παράσταση στην αρχιτεκτονική δημιουργία καθίσταται ο μοναδικός χαρακτήρας του ελληνικού φωτός: «το φως έπλασε τούτο τον Κόσμο. Το φως τον συντηρεί και τον γονιμοποιεί», γράφει ο Πικιώνης το 1935, επαναδιατυπώνοντας την αρχή του δασκάλου του Κ. Παρθένη «φως ίσον χρώμα. Είναι αυτό που γεννάει το σχήμα». Οι ιδιαίτερες κλιματολογικές συνθήκες με τις έντονες αντιπαραθέσεις φωτός και σκιάς είναι η αιτία που στρέφουν τον μεγάλο δημιουργό, με την επιστροφή του στην Ελλάδα, στη μελέτη του ελληνικού φωτός. Η μελέτη αυτή είναι παράλληλα πρακτική, ως ζωγραφική τεκμηρίωση της σεζανικής οπτικής, και θεωρητική ως συνιστώσα συνοδευτική της αρχιτεκτονικής εξελικτικής αναζήτησης. Η «ισορροπία των χρωματικών επιφανειών» επικεντρώνεται στη δράση του μεσόφωτος, την αναζήτηση μιας πλαστικότητας ως αρμονικής συνύπαρξης φωτός και σκιάς, με σταθερό σημείο αναφοράς τις λαϊκές κατασκευές και τα επιτεύγματα της κλασικής αρχιτεκτονικής. Οι σκιοφωτισμοί και οι εκλεπτύνσεις του δωρικού ναού, η αισθητική αυτάρκεια και η ένταση του δωρικού κίονα προσεγγίζονται με έναν ποιητικό τρόπο που αναδεικνύει τον ανθρωπομορφισμό της κλασικής κατασκευής, ενώ παράλληλα αποτελεί την προσπάθεια εξεύρεσης μιας διόδου για τη σύλληψη του πνεύματος της κλασικής σύνθεσης. Ο δωρικός κίονας χρησιμοποιείται ως παράδειγμα για να αποδειχθεί η «ομορρυθμία» μεταξύ «φωτός και αιθέρος ενός τόπου και της γεωμετρίας του εδάφους του», που υποβάλλει την αναγωγή της αρχιτεκτονικής σύνθεσης στην «ομολογία φύσης και έργου». Οι αρετές της λαϊκής κατασκευής, η εμμονή στην υφή του ασοβάντιστου τοίχου, η καθολική προτίμηση τυπολογικών στοιχείων της ηπειρωτικής παραδοσιακής αρχιτεκτονικής, πρωτογενών και μινιμαλιστικών υλικών, η διαρκής επεξεργασία της αρχιτεκτονικής προεξοχής, του πρόστυλου και του στεγασμένου εξώστη, η αισθητική επίλυση της αντιπαράθεσης δυναμικότητας των ανοιγμάτων και στατικότητας του κτίσματος, η επικουρική χρήση του χρώματος και η αντιμετώπιση των προσχεδίων ως ζωγραφικών παραστάσεων, αποτελούν τα κύρια χαρακτηριστικά του πικιωνικού αρχιτεκτονικού ιδιώματος που αποβλέπουν στην ανάδειξη της δράσης του μεσόφωτος, συντελώντας ταυτόχρονα σε μια ιδεολογική αναζήτηση σύγκλισης κλασικής και λαϊκής αρχιτεκτονικής.
Γιώργος Λέστος
Διαμόρφωση των Χώρων Γύρω από την Ακρόπολη και τον Λόφο του Φιλοπάππου, 1954-1958

Η πλαστική ευαισθησία του υλικού, η άπειρη ποικιλία στη σύνθεση των στοιχείων που μας προσφέρνει η πραγματικότητα, είναι δώρα της φύσης. Τούτη η ευαισθησία, τούτη η φαντασία της φύσης, οπού ο άνθρωπος, όταν δουλεύει ωσάν ένα υπάκουο και παθητικό όργανό της, τις πραγματώνει ωσάν να έβγαιναν απ’ αυτόν τον ίδιο, τούτα λοιπόν τα δώρα της φύσης πρέπει τώρα να γείνουν αρετές ανθρώπινες. Η φύση πρέπει να γείνη τέχνη. Το πώς γίνεται τούτο το βλέπουμε εξαίρετα στην τέχνη του λαού. Οι αρχαίοι στάθηκαν μεγάλοι δάσκαλοι και σε τούτο. Επάνω στην Ακρόπολη δε διανοήθηκαν ποτές να εξαφανίσουν το πλούσια σε αισθητικά συναισθήματα έδαφος. Ο Παρθενώνας εγείρεται απάνω στο βράχο, απάνω του είναι σκαλισμένη η πρώτη βαθμίδα του στυλοβάτη του. Έτσι γίνεται η μετάβαση από τη Φύση στην Τέχνη. Τούτη τώρα εισάγοντας μέσα ’ς τη νεκρή ευθεία την σοφά κι’ ευαίσθητα υπολογισμένη ένταση της ζωντανής καμπύλης, συνεχίζει απάνω ’ς το δικό της το έργο την πλαστικότητα της φύσης.
Παιδικός Κήπος Φιλοθέης, 1961-1964

Θα ήθελα ακόμα να πω δυο λόγια για τον Παιδικό Κήπο της Φιλοθέης… Η κυρίαρχη μέσα μου αίσθηση ήταν να αναχθώ εις την μία και αδιαίρετη παράδοση του κόσμου. Είχα πρώιμα διίδει την παγκόσμια ενότητά της τη μία και αδιαίρετη σ’ όλο τον πλανήτη. Ήθελα ν’ αναχθώ σ’ αυτήν, εις τον ρουν της, να την αναπλεύσω, όπως η πέστροφα. Οι επιμέρους διαφορές δεν είναι βέβαια αμελητέες, αλλά κάτω απ’ αυτές διακρίνεις μίαν ισχύουσα θεμελιώδη… Ανάμεσα απ’ τη Φρυγία και την Περσία, την Καρία, ανάμεσα στην Κίνα και την Ινδία ξανοίγεις τη λανθάνουσαν ενότητα όπως και τη λανθάνουσα διαφορά. Ανάμεσα Ανατολής και Δύσης, Βορρά και Μεσημβρίας διακρίνεις τη διαφορά και τη μυστική ταυτότητα. Αυτό το αίδιο ήταν το θεμελιακό. Οι διαφορές είναι επουσιώδεις, η βαθιά και εσωτερική ταυτότητα το ουσιώδες.

Δημήτρης Πικιώνης
	[image: image1.jpg]



[image: image2.jpg]



Δημήτρης Πικιώνης
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Τοπίο, λάδι σε χαρτόνι
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Χωρίς τίτλο, κολάζ και 
μικτή τεχνική σε χαρτί
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Άγ. Δημήτριος Λουμπαρδιάρης 
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Πολυκατοικία Χέυδεν, Αθήνα
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